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Celovit induktivni vzgojni pristop
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Trije novi modeli vzgoje, ki izhajajo 1z
podobe kompetentnega otroka

vsi izhajajo iz podobe bogatega otroka, njihov
cil] je razvijanje zmoznosti za samostojno ucenje
V procesu vzgoje poudarjajo pomen razlicnih
dejavnosti

v vsakem od njih je specificnha tudi vloga
vzgojiteljice

stirje elementi (cilj, pojmovanje vzgojnih
dejavnikov, podoba otroka in vloga odraslega)
tvorijo katerikoli celovit vzgojni pristop (teorijo)



* Pedagogika poslusanja
» Celovit Induktivni vzgojni pristop

* Podpora razvoju prosocialnosti in
moralnosti preko umetniskega dozivetja

(Aristotelovo pojmovanje estetske izkusnje
kot mimesis)
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Pedagogika poslusanja

« na pristop Reggio Emilia lahko gledamo kot na eno
najbolj prepoznavnih metodiCnih inovacij na podrocju
predsolske vzgoje v drugi polovici dvajsetega stoletja, ki
je na to podrocje vnesla vrsto novih konceptov in
metodiCnih resitev:

— spremenjeno podobo otroka kot bogatega bitja in
njegovo aktivno participacijo v procesih ucenja

— demokratiCno organizacijsko zasnovo vodenja vrtca

— inovativno pedagosko dokumentacijo

— metodicni poudarek na projektnem delu v malih
skupinah in raziskovalnem ucenju

— ucenje preko umetniske izkusnje
— pogajalski kurikulum



« ali kot na paradigmatsko celovit vzgojnoizobrazevalni
pristop, ki temelji na dveh, med seboj prepletenih
pedagoskih inovacijah z univerzalnim teoretskim
pomenom:;

— na ideji pedagogike poslusanja, ki v svoji vecCplastnosti
(ontoloska, epistemoloska, etiCna, politiCha in razvojno
psiholoska dimenzija) ponuja enega najprepricljivejsih
vzgojno teoretskinh konceptov, ki so nastali na podlagi
dialoskih etik in lokalnih politik postmoderne

— na pomenu umetniskega dozivetja in rabe umetniskih
jezikov kot orodja spodbujanja celovitega otrokovega
razvoja



* pristop Reggio Emilia s konceptom pedagogike
poslusanja daje odgovore na vecino elementov, ki jih
zahtevamo od celovite vzgojne paradigme, in ga lahko
opredelimo kot enega najbolj zanimivih celovitih
vzgojnih pristopov na podrocCju predsolske vzgoje

« osrednji ideji, ki realizirata novo podobo otroka v
predsolskem obdobju in vzgojo na nacelih odnosne
etike (Moss), sta:

— Ideja vzgoijiteljice, ki mora prisluhniti otrokovim
implicitnim teorijam in z aktivnim poslusanjem
spodbuditi deljenje idej

— vzgoja preko umetniskih ekspresivnih jezikov, ki lahko
nadomestijo otrokovo Sibko matematicno-logicno in

verbalno inteligenco v najzgodnejsem razvojnem
obdobju




Ravni pedagogike poslusanja:

Pozitivha potrditev (pripoznanje) drugega je
bistvo enakovrednega dialoga, Se posebej med
osebama z razlicho stopnjo druzbene moci
(otrok in odrasli), ter najprimernejSe orodje za
preseganje otrokovega egocentricnega
dozivljanja sveta.



Ontoloska dimenzija pedagogike poslusanja:

Zelja po iskanju smisla Zivljenja in sebstva se rodi skupaj
z otrokom. Iskanje pomena/smisla je konstitutivha
lastnost Cloveka od zgodnjega otrostva naprej;

...lastnost, ki mora zadovoljiti nase intelektualne,
afektivne in estetske potrebe, pa tudi potrebo po
komunikaciji z drugimi osebami (brez katere bi se znasli
v stanju pomanjkanja ontoloske varnosti, Ce si
sposodimo koncept A. Giddensa).

OntoloSka vrednost poslusanja pa izvira Se iz dejstva, da
lahko nase sebstvo opredelimo samo preko odnosov z
drugimi osebami (s tem, ko isCemo razlicnhost in
podobnost z nami bliznjimi osebami).



Eticnha dimenzija pedagogike poslusanja:

Poslusanje je izrazanje dobrodoslice in odprtosti za razliCnost,
pripoznanje pomena pogleda druge osebe In interpretacije.

Poslusanje od nas zahteva globoko zavedanje in hkrati
suspenz lastnih stalisC in predvsem predsodkov; zahteva
pripravljenost na spremembo.

Od nas zahteva, da imamo jasno pred oCmi pomen/vrednost
nevednosti in da smo sposobni preseci obcutek praznine in
negotovosti, ki ju izkusimo, ko so pod vprasaj postavljene nase
gotovosti.

Nase teorije morajo poslusati drugi. To omogoci transformacijo
sveta, ki je notranji in oseben v skupni svet: moje znanje in
identiteta sta ustvarjena tudi s posredovanjem drugega.



Politicha dimenzija pedagogike poslusanja:

Poslusanje posameznika dvigne iz anonimnosti in
nas legitimira, nas naredi vidne, obogati tako tiste, ki
poslusajo, kakor tiste, ki sporocajo (in otroci ne
prenesejo anonimnosti).

Razmisljati o otroku kot bitju, ki ima in uveljavlja
sSvoje pravice, ne pomeni le prepoznanje pravic, Ki jih
otroku dodeljuje druzba, ampak tudi kreiranje
konteksta ‘poslusanja’ v polnem pomenu besede. Ta
vrsta teorije od nas zahteva, da spostujemo
subjektiviteto ucenca.



Epistemoloska dimenzija pedagogike poslusanja:

PosluSanje je metafora za odprtost in obCutljivost za poslusanje
drugega in biti slisan — ne le poslusanje z nasimi usesi, ampak
z vsemi Cutili (z vidom, otipom, vonjem, okusom, orientacijo).
Poslusanje vkljuCuje interpretacijo, pripisovanje pomena
sporocila in vrednosti tistim, ki nam to sporocilo posredujejo.
Poslusanje ne ustvarja odgovorov, ampak vprasanja in
pripravljenost za presenecCenja in spremembe v dozivljanju in
dojemaniju situacije.

Kakor za odrasle tudi za otroke razumeti pomeni biti zmozen
razviti interpretativno teorijo, naracijo, ki daje pomen dogodkom
In objektom v svetu. Nase teorije so zacasne... in jin lahko
nenehno spreminjamo, Ce jih seveda delimo z drugimi osebami

In smo odprti za nove izkusnje, ki lahko ovrzejo predhodne
razlage.



Pedagoska dimenzija pedagogike poslusanja:

'Kontekst poslusanja’ je pomemben, ker se posameznik uci
poslusanja in pripovedovanja, ker se posamezniki pocutijo
upravicene, da predstavijo svoje teorije in ponudijo svoje
iInterpretacije posameznega vprasanja.

Zelo pomembna je tudi vloga in pomen vrstnikov in dela v
majhnih skupinah, iz katerih lahko izidejo razlike in te razlike
obratno ustvarijo izjemen pomen dejanjem pogajanja in
izmenjave, ter nudijo priloznosti za kognitivni konflikt,
posnemanje in velikodusnost.

To se zgodi zato, ker se vednost razvija v kontekstu
razlicnosti mnogo bolje kot v kontekstu homogenosti, in zato,
ker se v situacijah konfliktnih interpretacij pojavi potreba po
zagovarjanju lastnih staliscC, ta pa postane katalizator
temeljnega procesa metakognicije...



Pedagogika poslusanja in umetnost v R. E.

»Pri poslusanju bi morali prepoznati mnoge jezike,
simbole in kode, ki jih uporabljamo ljudje, da se lahko
izrazimo in komuniciramo med sabo .« (C. Rinaldi,
Nekaj pomenov poslusanja. V: Young Children in
Europe, 2001/1)

»V vzgoji in izobrazevanju je poslusanje zahtevna, a
nujna praksa, ki se je moramo nauciti. Estetska napetost
S SV0jo empatijo, iskanjem odnosov Iin 'povezovanjem
struktur', skupaj z milostjo, humorjem, provokacijami in
nedeterminizmom, podpira procese poslusanja.« (Vecchi
2010)



« Ce medgdloveski odnosi obstajajo v in preko skupnih
dejavnosti, je ravno umetnost tista oblika skupne
dejavnosti, ki vzpostavlja komunikacijo med umetnikom,
obcCinstvom in umetniskim objektom kot »materializirano
obliko vednosti«, »zamrznjeno potencialno
komunikacijo« oziroma »kljucnim elementom kulture«.

* V obdobju, ko otrokova verbalna in matematicno-logicna
Inteligenca se nista tako mocni, umetnost omogoci, da
otrok pozunaniji svojo tiho vednost in preko poslusanja
(samega sebe in drugega, ki opazuje njegovo umetnisko
ustvarjanje in argumentacijo) aktivno razvija lastno
teorijo uma.



* V Reggio Emilii uvedejo likovno ustvarjanje kot orodje za
konstruiranje misljenja in Custvovanja v kontekstu
celovitega poucCevanja in ucenja; likovni ateljeje namrec
otrokom zagotavlja prostor uCenja simbolnih jezikov,
odraslim pa razumevanje procesov otrokovega ucenja.

 Likovni izdelki tvorijo jedro dokumentacije, ta pa sluzi za
poglabljanje razumevanja otroka ter za seznanjanje
starsev in Sirse javnosti z vsebinami Reggio Emilie.

Umetniske prakse tvorijo izhodisCe realizacije ideje o
stotih otrokovih jezikih!



Kljucne ideje o umetnosti v R. E.

Tisto, kar v Reggio Emilii posebej cenijo pri umetniskih jezikih, je
oseben, angaziran in obcCutljiv odnos do opisovane stvarnosti, tako
razlicen od objektivhega, hladnega opisovanja in pojasnjevanja, ki
se mnogokrat pojavi v osrc¢ju Solske vednosti.

Umetniska imaginacija ima za dojemanje stvarnosti Se eno
pomembno znacilnost, da namreC spodbuja k povezovanju stvari, Ki
jih v skladu z znanstvenim analitiCnim misljenjem praviloma
opisujemo in razlagamo loCeno.

Ce obe kvaliteti estetskega doZivljanja sveta poveZemo v celoto,
dobimo naslednjo formulo, ki opiSe pomen umetnosti za celotne
procese ucenja:

»... Ce estetika spodbuja obcCutljivost in zmoznost povezovanja
stvari, ki so sicer med sabo mocno oddaljene, in Ce uCenje poteka
preko novih povezav med loCenimi elementi, je estetika lahko
pojmovana kot pomemben spodbujevalec ucenja.« (Vechii 2010)



Povezava estetika — etika

»V nasem razumevaniju je estetika spodbujevalec odnosov, povezav,
obcutljivosti, svobode in ekspresivnosti, in njena blizina z etiko se
kaze kot naravna. V pedagoskih pojmih bi zato govorila o potrebi po
nerazdruzljivi zvezi; najbolj gotovi zvezi, ki nas oddaljuje od vseh
oblik nasilja in podrejanja, s tem da estetsko obcutljivost naredi za
eno najmocnejSih zascit pred fiziCnim in kulturnim nasiljem.« (Vecchi
2010, str. 14)

Povezava estetika — epistemologija

Enako velja za povezavo med estetiko in epistemologijo, zato
moramo estetsko dozivljanje iz muzejev ponovno vrniti v
vsakodnevne procese, kar nam omogoci obcutiti, kako stvari plesejo
ena z drugo. Brez te povezave je nase razumevanje sveta bolj plitko.
»Menim, da je bila izguba estetske enotnosti, enostavno povedano,
epistemolosSka napaka.« (G. Bateson). (Vecchi 2010, str. 15)



Blizina Aristotelove teorije umetnosti in Reggio Emilie

Misel o umetniski mimesis, Ki bolj kot pozitivistiCni jezik znanosti
omogoca dostop do zivljenjske modrosti (phronesis), razpira novo
zahtevo, da namrec€ kot pedagogi zaCnemo temeljito preucCevatsi
znacilnosti jezikov umetnosti in jinh na ustrezen nacin vkljuCevati v
svoje modele pouCevanja. Kot ugotavlja tudi V. Vechhi, je
poznavanje jezikov umetnosti poleg znacilnosti materialov, Ki jih
uporabljamo v upodabljajoCih (mimeti¢nih) dejavnostih in
poznavanja temeljnih strategij otrokovega misljenja, temelj
predsolske vzgoje, ki poteka preko umetniskih praks.

Najpomembnejsa podobnost med Reggio Emilio in Aristotelovim
proucevanjem umetnosti je zagotovo afirmacija lepote in uzivanja v
lepem kot ene temeljnih antropoloSkih znacilnosti humanega odnosa
do stvarnosti. Pri V. Vecchi ne bomo nasli tudi v naSem prostoru
tipiCnih utilitaristicnih argumentov za pomen umetnosti v vzgoji,
ampak je v ospredju ideja lepote kot vitalnega semena civilizacije!



Celovit induktivni vzgojni pristop

Od ideje induktivne discipline...

Induktivni pristop k discipliniranju otrok je v
poznih Sestdesetih letih dvajsetega stoletja prvi
opisal Martin Hoffman, ko je proucCeval strategije
discipliniranja otrok v druzini. Glede na njegovo
proucevanje razvoja empaticnih zmoznosti kot
primarnega izvora otrokove prosocialnosti je ta
model discipliniranja oznacil kot primernejsSi od
takrat v teoriji najbol] sprejetega avtoritativno-
asertivnega stila.



Osnovna struktura induktivne disciplinske prakse:

z induktivnim pristopom izrazamo jasno nestrinjanje z
otrokovim ravnanjem ter implicitno ali eksplicitno
Izpostavimo moralno obsodbo dejanja (to dimenzijo
praviloma vsebujeta tudi druga dva disciplinska pristopa);

pozornost usmerimo na distres osebe, ki jo je otrok
prizadel, in ga naredimo vidnega za storilca
problematiCnega dejanja, s tem pa aktiviramo mehanizme,
Ki vzbudijo empaticni odziv/distres;

iIndukcija izpostavi vlogo otrokovega dejanja pri povzrocCitvi
custvenega distresa zrtve, kar omogocCi nastanek obCutenja
empaticne krivde;

temu pa lahko dodamo se Cetrto dimenzijo: spodbujamo
taksSno razresitev konflikta, da povzrocCitelj konflikta popravi
storjeno napako.



« Ker tak odnos spodbudi emocionalni distres
storilca problematicnega dejanja in posledicno
vznik prosocialnih emocij in moralnega presojanja,
otroka vodi k moznosti zaznave priloznosti, s Cim
popraviti nastalo krivico (koncept restorativhe
pravicnosti).

* Dodatno opozorilo: vioga vzgoijiteljice ni v tem, da
predlaga nacin, kako naj povzrocCitelj konflikta
popravi napako — pocakati mora na odziv otroka!

» Epistemolosko samo-omejevanje vzgoijiteljice
naredi prostor za otrokovo aktivno miselno,
emocionalno in akcijsko usmerjeno dejavnost



* Na prvi pogled majhna razlika v disciplinskem

posredovanju ima velike posledice za oblikovanje
dinamike odnosa med odraslo osebo in otrokom, Ki
jo tradicionalna pedagogika opredeljuje s pojmom
avtoritete:

Etnografski zapis: igra z lego kockami

Matic in Matija se igrata z lego kockami. Matija sestavlja ladjo, Matic
letalo. Matiji pri delu zmanjka kock, zato Maticu razdre letalo. Nastane
prepir in jok in Matic poiS€e pomoc pri meni.

Reakcija vzgojiteljice 1: Matija, saj ves, da pri nas velja pravilo, da
drugemu ne jemljemo igracCe, s katerimi se igra.

Reakcija vzgojiteljice 2: Matija, s svojim obnasanjem si me zelo
razzalostil.

Reakcija vzgojiteljice 3: Matija, poglej, kako si prizadel Matica.



« V avtoritativho-asertivnem pristopu vzgojiteljica v konfliktni
situaciji iz polozaja razsodnika ovrednoti otrokovo dejanje
kot nedopustno s sklicevanjem na legitimno doloCena
pravila

« V permisivhem pristopu vzgojiteljica uporabi Custveno vez z
otrokom s tem, da se sklicuje na svoja priCakovanja in
razocCaranje z otrokovim ravnanjem ter s tem v otroku
vzbudi obCutek »Ojdipske krivde«.

» Ko pa vzgojiteljica v induktivhem pristopu pokaze na obliCje
zrtve (osebe, Ki ji je otrok s svojim dejanjem povzrodil
boleCino), dozivetje zrtve dobi status kriterija spostljivega in
pravicnega odnosa. S tem vzgoijiteljica epistemolosko
otroka spodbudi, da vzpostavi povezavo med svojim
dejanjem in prizadetostjo zrtve ter tako sam ugotovi, zakaj
to dejanje ni bilo primerno.



...k zasnovi celovitega induktivhega vzgojnega pristopa

* Da bi lahko govorili o celoviti paradigmi induktivhega
vzgojnega pristopa, potrebujemo poleg jasne opredelitve
vloge odraslega v vzgojni situaciji Se vrsto drugih teoretskih
elementov, kot so odgovori na vprasanja:

— kaj je bistvo moralne odgovornosti (cilj vzgoje)?

— Kkje lezijo zasnove etiCnhe senzibilnosti in motivacije za
ravnanje (antropoloski temelji prosocialnosti in
moralnosti, na katerih je mogocCe graditi moralni razvoj)?

— v kaksnem okolju najucinkoviteje razvijamo prosocialno in
moralno usmeritev otroka in kaksne metodicne prvine pri
tem uporabljamo?

— celovita paradigma induktivnega vzgojnega pristopa
poleg poseganja v konfliktnih situacijah vkljuCuje se Sirso
paleto drugacnih vzgojnih dejavnosti



Cilj induktivne vzgoje:

NajkorenitejSi premik v pojmovanju temeljne moralne
odgovornosti je v obdobju postmoderne vzpostavil
Levinas s svojo provokativno trditvijo, da morala izvorno
ne pomeni odnos subjekta do ravnanja v skladu z
druzbenimi pravili in eticnimi naceli, ampak spostljiv
odnos do obliCja socCloveka, do okolja in do graditve
smiselnega bivanja. To preprosto pomeni, da smo kot
eticno odgovorna bitja dolzni svoje namere ravnanja
usmerjati glede na posledice, ki jih imajo na socCloveku
ali okolju, ne pa glede na skladnost dejanja ali motiva
zan| z druzbeno normo ali eticnim imperativom.



Antropoloski temelji prosocialnosti in moralnosti:

Da bi se takSna moralna drza lahko realizirala, morajo v
Cloveku obstajati osebnostne dimenzije, ki omogocajo
prepoznavanje emocionalnih odzivov socCloveka in
zbujanje nelagodja, kadar zaznamo, da smo z lastnim
dejanjem socloveku prizadeli boleCino. Vrsta teoretikov
je v zadnjem obdobju prepoznala antropoloske zasnove
socCutja, prizadetosti in empaticne krivde, ki jim etika
priznava neposredno pro-socialno dimenzijo, ta pa se
razvije pred socialnokognitivnimi zmoznostmi, Ki
omogocajo ustrezno etiCnho presojanje.



Vzgojno okolje:

Odgovor na vprasanje o okolju, v katerem najucinkoviteje
razvijamo prosocialno in moralno usmeritev otroka, vsebuje za
nas dve pomembni ugotovitvi:

* Primarne prosocialne vrline razvije otrok v odnosu do zan|
pomembnih odraslih oseb in vrstnikov, in sicer v avtenticninh
odnosih ljubezni in prijateljstva, za katere pa se v spodbudnem
okolja (prisotnost emocionalno pozitivnho vpletenih odraslih,
spodbujanje vstopanja v socialne stike z vrstniki) pojavijo
otrokove kompetence ze v najzgodnejSem otrostvu.

« Za graditev inkluzivnih okolij je kljuCnha vzgojiteljica, ki mora v
otroku videti zmoznosti za aktivho participacijo v vzgojnem
procesu, saj se v hapacnem pripoznanju otroka kot sebiChega
In miselno ter socialno nezmoznega bitja odraza paternalizem
odraslega na eni strani in pasivna vioga otroka na drugi strani.



Sir§a paleta induktivnih vzgojnih dejavnosti:

poseben pristop discipliniranja

spodbujanje odnosov, ki temeljijo na spostljivosti do
obliCja drugega (metodika treh nivojev razvoja eticne
odgovornosti)

spodbujanje prosocialnih aktivnosti (medsebojna
pomoc),

spodbujanje skupinskega sodelovanja

zmanjsevanje strahu pred drugacnostjo

odpravljanje stereotipnih vnaprejsnjih sodb/predsodkov
mediacijsko resevanje konfliktov

med posebej ucinkovitimi podrocji dejavnosti velja
omeniti vzgojo preko umetniskega doziviljanja



Osnovna struktura induktivhega modela spodbujanja
prosocialnega in moralnega razvoja:

Ce etiCnha zavest zahteva uporabo kompleksnih kognitivnih zmoznosti
moralnega subjekta, je otrok ze v zgodnjih obdobjih razvoja zmozen
vstopiti v odnose prijateljstva in ljubezni, preko katerih razvije odnosno
odgovora-zmoznost in normativno naravnanost k pro-socialnim
dejavnostim na najbolj avtentiCen nacin;

ker lahko z osebno vpletenim odnosom ranimo socloveka (saj pro-socialne
emocije niso popolna varovalka pred pretirano Custveno razvnetostjo,
empaticno pristranskostjo, paternalizmom in usmiljenjem), drugi korak
predstavlja razvoj ob¢utka spostovanja do konkretne osebe (in njenega
obli¢ja) ter do dejavnosti, oziroma kot to poimenuje Gardner, razvoj
spostljivega uma;

zadnji korak moralne vzgoje predstavlja zavedanje etiCnih nacel in
humanisticnih zahtev, ki zadevajo Clovekove pravice in ekoloske vrednote
ter uCenje, kako jin uporabiti kot osnovo demokratiCnega dogovarjanja in
resevanja medosebnih konfliktov.



Aktivha vloga vzgojiteljice v posameznih fazah
celovitega induktivhega vzgojnega pristopa

razvoj odnosne odgovora-zmoznosti in normativnhe naravnanosti od
vzgojiteljice zahteva ponudbo dejavnosti, ki spodbujajo razlicne smeri
otrokove komunikacije z odraslimi osebami in vrstniki ter spodbujanje
vzpostavljanja tesnejSih osebnih odnosov navezanosti

razvoj obcutka spoStovanja do razpolozenja socCloveka je povezan z
eksperimentiranjem otroka, ki na razlicne nacine preizkusa, kako se bomo
odrasli in vrstniki odzvali na negove spodbude. V primeru konfliktov
induktivha argumentacija vzgojiteljice pomeni, da se otrok ne more izogniti
neprijetnemu obcCutenju emocionalnega distresa njemu bliznje osebe
(spodbujanje empaticne krivde), ki ga je povzroCil s svojim dejanjem, v
primeru prosocialnih dejanj pa otroku pomagamo, da zazna pozitivhe ucCinke
svojih dejanj na razpolozenju oseb (spodbujanje socutja)

Sele v tretjem koraku v vzgoji uporabimo generalizacije v obliki razumevanja
pomena dolocenih vrednot in eticnih nacel, ter uvid v dejstvo, da je v
instituciji skupno zivljenje najlazje regulirati z vnaprej dogovorjenimi pravili.
Premik od induktivne izkusnje socCutja do deduktivne izkusnje pomena
pravila se zgodi ze v predsolskem obdobiju.



Podpora razvoju prosocialnosti in
moralnosti preko umetniskega dozivetja

Rafael

Atenska Sola (detajl)
(Vatikan, 1510-1511)




Nekaj splosnih resnic o umetnosti v vzgoji

Soocenje z umetnino neposredno ne napoveduje
odziva gledalca / poslusalca / bralca, saj gre za
subjektivno dozivetje, predelavo in interpretacijo
sporocila umetnine

Intuitivna zaznava

Ustvarjalni proces

upodobljenega
Umetnik (notranji) Umetnik (zunanji) EKSIStenCIBJ nega
Intuicija Ekspresija bl
problema
Kriti¢ni odziv Umetnisko delo/
na umetnost predstavitev

Proces podozivljanja Subjektivna

Obcinstvo (zunanje)  Obcinstvo (zunanje) . ..
s Interpretacija

Interpretacija P
P ) izkuSnja

sporocCila umetnine



Kaksno vlogo je imela umetnost v
klasicnih konceptih splosne izobrazbe?

« Umetnost ni bila pomembna zaradi ideje, ki jo
sporoca

— Ker je nacin, kako bo idejo razumel shemo odjemalec
umetnine, vedno nepredvidljiv

— Ker se pedagosko razlaganje ideje hitro prevesi v moralko

 TemvecC zaradi avtentiCnega upodabljanja
Zivljenja (in zapletenih eksistencialnih
vprasanj), iz katerega lahko zasijeta lepota in
resnica (Aristotel), ti vrednoti pa omogoca
osebnostno rast - katharsis



Kako si danes razlagamo pomen dela z
umetnostjo v pedagoskem procesu?

* Umetnina angazira celoten spekter
clovekovih senzornih, intelektualnih,
emocionalnih in motivacijskih plasti
osebnosti

» Kot taka omogocCa oseben, angaziran,
Izkustven stik z upodobljeno vsebino in s
tem krepitev stevilnih, za prosocialnost in
moralo pomembnih osebnostnih lastnosti
In dimenzi



Kljucni Aristotelovi koncepti, ki

utemeljujejo pedagoski pomen umetnosti

Ustvarjanje in dozivljanje lepega kot ena od
konstitutivnih vrlin

Mimeticno upodabljanje kot ustvarjalna praksa
razkrivanja globlje resnice pojava ter uporaba
metafore kot nova moznost izrazanja in
sporocanja

Pomen zgodbe/naracije za razvo] moralnosti
Pomen umetniske imaginacije

Katarza




Ustvarjanje in dozivljanje lepega sta naravna
nacina clovekovega uzivanja in vir cloveske
srece

« Uzivamo sicer lahko v zunanjih dobrinah, a
»Uuzitek po naravi« je prvenstveno vezan na lepe
In dobre dejavnosti. V to vrsto spadajo poleg
uzivanja v lepem »dejanja, ki so v skladu z vrlino
In so zato za tiste, ki jih opravljajo, ze sama po
sebi uZitek«. Se veg, »takSna dejanja so tudi
dobra in lepa«.



Lepota umetniske instalacije in impresionistiCna upodobitev




Upodabljanje kot ustvarjanje

Na stvariteljsko naravo umetniskega posnemanja je v
doktorski disertaciji Vzgoja preko igre in umetnosti opozoril
Rakic leta 1911:

Cloveske dejavnosti je razdelil na tiste, ki tezijo k
ponavljanju in tiste, ki tezijo k spremembam kot dvema
modusoma cClovekovega prilagajanja na zivljenjsko okolje

paradoks vzgoje pa je po Rakicevem mnenju v tem, da v
mnogo vecji meri kot na dejavnostih sprememb temelji na
ponavljanju oziroma osvajanju znanja, spretnosti, vescin in
navad, ki jih odrasli prenasamo na prihajajoCe generacije
zato je spodbujanje otrokove igre in umetniskin dejavnosti

ena od kljucnih dimenzij vzgoje, ki omogocCa otrokovo
urjenje sposobnosti za spremembe



V Aristotelovem konceptu estetske mimesis moramo izpostaviti
njen stvariteljski in ne zgolj mehaniCni znacCaj. Kot zapise Aristotel v
Poetiki, umetniska podoba presega stvarno predlogo, saj poleg
opisa stvari taksnih, kakrsne so ali so bile, vsebuje tudi opise stvari
»taksnih, kot se dozdevajo oziroma kot pripovedujejo, da so, ali
taksSnih, kot bi morale biti«.

Mimesis torej ni mehaniCno posnemanje, ampak aktivno
ustvarjanje, vzivljanje v stvar in prikaz nekega dogodka, osebe,
predmeta, kakor se kaze ustvarjalcu glede na logicno delovanje
dejavnikov iz konteksta dogodka, ki so vplivali na opisano zgodbo.
Ko pa v opisu dogodka prepoznamo vzroke in posledice zgodbe,
smo se dokopali do njene resnice.

Uporaba metafore kot eno temeljnih izraznih sredstev mimetiCnega
upodabljanja je zelo pomembna, saj je metafora povezana z
raziskovalnim odnosom do realnosti, s participacijo, ki nasim
mislim dovoljuje, da se odprejo in zlomijo rigidne meje, ki so
obiCajno postavljene (Vecchi 2010).



Grlica - metafora in ustvarjanje novih izraznih moznosti




Imaginativna pripoved - zgodba

* Imaginacija je ena najbolj zapletenih Cloveskih
kapacitet, ki presega zgolj domisljijsko snovanje
nikoli obstojecCih situacij, ampak
— omogoca, da imamo obcCutek o samih sebi kot

bitjih preteklosti in prihodnosti, kot bitjih
zgodovinske kontinuitete, brez Cesar ni mogoce
oblikovati obCutenje sebstva oziroma identitete

— omogoca, da lahko interpretiramo lastne izkusnje
In 1z obCutij ustvarjamo ideje

— omogoca, da ideje predstavimo na tako prepricljiv
nacin, da jih poslusalec/gledalec zacuti oziroma

vidi, kar je kvaliteta genialnih pesnikov in govorcev
(Warnock (1994). Imagination and Time)



— Ko nas nekdo vprasa, kdo smo, mu povemo svojo
zgodbo. To pomeni, da premlsllmo Svo| sedanii
polozaj v luCi preteklih spominov in ciljev za
prihodnost.

— Umetnost pripovedovanja zgodbe je tisto, kar nam
podarja svet, ki si ga delimo. (Kearney (2002). On
Stories)

— Pripovedovanje zgodbe je igra, postavijena v
narativno obliko... Otrokove zgodbe so literature,
otrokova igra je njegovo Zivljenje.

— Kaj privede otroke do tega, da postanejo pozorni na
ideje, zahteve in ugovore sosolcev? Potreba imeti
prijatelja in biti del dramske strukture. Otroci se
namreC vedno vidijo znotraj zgodbe. In prijatel]
postanes, ko prevzames vlogo v igri bliznje osebe.
Prav tako si najbolj pripravljen poslusati tiste, s
katerimi preigravas vrsto dogodkov...

— Otrok je zares sprejet v skupino, ko ga otroci vkljucijo
v svoje zgodbe in dramatizacije. (Paley (1990). The
Boy Who Would be a Helicopter)



PRIMER: Varuhi igrisCa




Socutna imaginacija in katarza

Umetniska imaginacija je sredstvo, s katerim dosezemo svet
drugega na nacin, da se vzivimo v »kot da« svetove, ki so jih
ustvarili pisatelji, slikarji, kiparji, filmski reziserji, koreografi in
skladatelji.

Imaginacija torej odjemalcu umetnine omogoca prodiranje v
dusevnost junaka in okoliSCin zgodbe, ki junaka osvobaja
stereotipnega zaznavanja in omogoci empatijo in socCutje.

Socutje vkljuCuje obcutek lastne ranljivosti, ki mi sporocCa, da
lahko v prihodnosti dozivim podobno usodo kot (literarni) junak,
zaradi Cesar se sprozi moja pripravljenost do velikodusne
podpore oziroma pomoci: » To bi lahko bil jaz in tako bi zelel biti
obravnavan tudi sam.«

|zrazita vrednost soCutne imaginacije za danasnji cas je
povezana z empaticnim prepoznavanjem druzbenih polozajev
drugacnih, odrinjenih, nevidnih oseb v globalnem svetu razlik.



»Socutje se nam zbudi, Ce vidimo, da zabrede v nesreco
nekdo, ki tega ne zasluzi; in groza nas navda, Ce vidimo,
da je nesreCen nekdo, ki nam je podoben.« (Aristotel,
Poetika)

Bistvo estetske katarze je v oCisCenju Clovekovih
duSevnih obcCutkov, ki jin sprozi vzivetje v zgodbo, tako
da se zavemo doloCenih delov nase dusevnosti, ki nam
ob vsakodnevnih dejavnostih ostajajo skrite.

Soocenje z vprasanjem, kako bi sam dozivljal situacijo,
Ki jo upodablja tragedija, ali kako bi sam ravnal, Ce bi se
znasel v podobni situaciji kot tragicni junak, nam namrecC
razkrije, kot bi rekel Jung, sencne plasti nase duse,
drugost izza ego predstav o sebi in s tem globljo resnico
lastnega bivanja.



Krik — primer katarze pri najmlajSih (dokaz, da so ze najmlajsi
otroci sposobni komunicirati z vrhunsko umetnostjo)




Virtualni vrtovi — ontoloski angazma
otrok v sirsem druzbenem prostoru

ofroci so se seznanili z razlicnimi praksami
urbanih umetnikov in z moznostmi, kako svoja
angazirana stalisCa predstaviti v javnem
druzbenem prostoru

otroci so sami izbirali tematiko upodobitev
umetniski vodja projekta, grafitar Miha Artnak,
pa jih je seznanil z razliCcnimi grafitarskimi
tehnikami

ter s prepoznavanjem razlike med druzbeno

Kriticnim ter umetniskim grafitarstvom in
vandalizmom



* ko so otroci prve grafite ustvarili na dvoriscu
Vrtca, je skupina, nezadovoljna s koncnim
izdelkom, predlagala, da izrazanje svoje vizije
usklajenosti urbanega in naravnega okolja
predstavi s »pravim grafitom« v mestu na nacin,
da sredi urbanega okolja naslikajo domisljijske
vrtove

« vodje projekta so jim realizacijo te ideje
omogocili na obrobju Mesta Metelkova

* ker je eden od njih segal na fasado hise v okolici
(ki je bila ze prej porisanana z grafiti brez
umetniske in sporocCilne vrednosti), so oblasti ob
anonimni prijavi slikanja otrok narocile
odstranitev tega grafita:



Urbana umetnost — primer druzbenega
angazmaja otrok ali vandalizma?
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 Grafite otrok 1z vrtca Vodmat je omogocilo

— dejstvo, da so bili otroci pripoznani kot
zmozna bitja, njihove ideje pa kot inteligentne
In vredne pozornosti,

— upostevan je bil njihov ontoloski angazma
(Javnosti sporociti, v kakSnem okolju zelijo
ziveti),

— odrasli so se, izhajajocC iz interesov in zelja
otrok, potrudili otrokom ponuditi nova znanja,

vescine in moznost ucenja iz neposredno
druzbeno angazirane dejavnosti

Taksno obliko uc€enja lahko po kriterijih
Harta in S. Rutar uvrstimo med projekte z
najvisjo stopnjo participacije otrok.




Vloga vzgojiteljice v modelu vzgoje preko
umetnosti:

« spodbujanje vstopa otroka v umetnisko dozivetje, pa naj
gre za podozivljanje umetnine (Krik) ali lastno umetnisko
ekspresijo (Grlica)

e zavedanje, da je umetniski jezik eden od otrokovih stotin
jezikov, s katerim pozunanji »tiho misel« in obCutke v sebi,
jo naredi vidno in dostopno tako lastni refleksiji kot
Izmenjavi idej z okolico

« taksna drza predpostavlja zavedanje notranje racionalnosti
umetniskih jezikov



